Regen & Muziek 

Theodore van Houten


Vanaf 1927 werkte Joris Ivens met Mannus Franken twee jaar lang aan Regen. Net als veel van zijn vroege films draaide Ivens Regen met een kleine handcamera. Helen van Dongen herinnert zich dat er altijd een camera geladen was en '...zodra het ging regenen ging Joris de deur uit om te filmen'. De beelden van Amsterdam onder duistere wolken, in soms stromende dan weer triest druppelende regen zouden de hele wereld overgaan. In Moskou werd Regen door Leonid Trauberg bij de Sovjet-Russische cinemawereld geïntroduceerd. De tramrails, spiegelende grachten, plassen, natte straten, boomkruinen, parapluis, de wandelaars, fietsen, auto's en schuiten van Amsterdam werden er zeer enthousiast ontvangen. Regen is een nieuwe filmtaal. Het is geen documentaire, maar een impressie. De beelden suggereren een licht gevoel van melancholie maar er is geen echt verhaal.

   
Toen Regen eind 1929 in première ging werden in het buitenland de eerste geluidsfilms uitgebracht. De diplomaat en musicus Lou Lichtveld (als schrijver bekend onder zijn pseudoniem Albert Helman) had evenals Ivens een grote belangstelling voor de nieuwe mogelijkheden. Voor de Filmliga begeleidde  Lichtveld films met muziekimprovisaties en hij schreef over filmmuziek. Voor het maken van de eerste Nederlandse geluidsfilm Philips Radio (1931) trok Ivens dan ook Lichtveld aan. Een jaar later vroeg hij ook aan hem om samen met Helen van Dongen een geluidsverise van Regen (1932) te maken. Volgens Helen van Dongen heeft Lou Lichtveld Regen vele malen in projectie gezien bij Capi, de fotozaak van Ivens' vader, en maakte daar een timing met een chronometer. In juli/augustus '32 schreef hij in een paar dagen tijd de compositie. Met Helen van Dongen trok hij daarna naar de geluidsstudio van Gaumont bij Parijs waar de opnames plaatsvonden. De versie waarvoor Lichtveld componeerde is in Parijs door editor Helen van Dongen licht gewijzigd ' ...wat heel gewoon was'. 

Er zijn verschillende versies van Regen. Deze wijken niet alleen af in lengte of montage. Zo kunnen identieke shots in verschillende versies gespiegeld gemonteerd zijn. Ook de geluidskopie uit 1932/33 is niet ideaal. De variabele snelheid van een een met de hand gedraaide zwijgende film, geschoten met 16-18 frames per seconden, accordeert niet met de mechanische snelheid van geluidsprojectie. Omdat de versie die Lichtveld bij Capi zag naderhand nog eens door een editor werd bewerkt, is die waarschijnlijk niet identiek aan wat de componist exact voor ogen stond bij het schrijven van de partituur. Dat ideaal kan misschien beter benaderd worden door Lichtvelds partituur  live bij Regen uit te voeren, vertoond als zwijgende film op de variabele, zwijgende projectie snelheid ( 'silent speed': veelal gemiddeld 18 frames per seconde). De geluidsverise is hybride: tempo van beeld noch muziek zijn correct. 


Lichtveld's muziek voor fluit, drie strijkers en een zeer belangrijke harp is hier en daar even 'impressionistisch' als Ivens' beelden. Kenmerkend voor zowel de beelden en muziek is dat er geen dramatische spanningsboog in zit, het is een opeenvolging van indrukken. Lichtveld keek met tevredenheid terug op de muziek, zo blijkt uit een brief uit 1981, toen hij van Jan de Vaal, de toenmalige directeur van het Nederlands Filmmuseum, hoorde, dat de verloren gewaande geluidsversie terug was gevonden.  'Ik vind die eerste versie echter bijzonder waardevol, niet omdat ik de muziek daarvoor componeerde , maar wel omdat het voor de eerste maal in de geschiedenis van de geluidsfilm geweest is, dat voor het bereiken van bepaalde synchrone beeld-geluidseffecten, instrumentale kwart-tonen- muziek gebruikt is. ( door het omstemmen van de harp en het 'volgen' daarvan door de snaarinstrumenten) – iets wat men pas later, en dan met  behulp van (toen nog niet bestaande) electronen-muziek is gaan doen. Zelf ben ik door mijn herhaalde contacten met Oscar Feininger in Berlijn op het idee gekomen, en het experiment leek me nogal gelukt.' Critici waren destijds minder lovend en Joris Ivens, die door Lichtveld Boris werd genoemd, schreef dat 'de kracht die de stomme film had, door de Debussyachtige muziek enigszins werd gebroken'. Toen Lichtveld na de geluidsopnamen met zijn hele hebben en houwen naar Spanje vertrok en in de Burgeroorlog terechtkwam heeft hij al zijn bezittingen daar achter moeten laten. En de Leica die hij van Joris Ivens bij vertrek naar Spanje cadea had gekregen werd door een voertuig verpletterd. Lichtveld en Ivens hebben elkaar nooit meer ontmoet. In 1941 schreef Hanns Eisler in het kader van een onderzoeksproject eveneens een compositie bij Regen, die als 'Vierzehn Arten den Regen zu beschreiben'  tot zijn beste kamermuziek wordt gerekend.(zie 'Regen & muziek' in de vorige nieuwsbrief). Ivens hield echter bij voorkeur vast aan de stomme versie.   


In het voorjaar organiseert Film in Concert een aantal uitvoeringen, die recht moet doen aan de oorspronkelijke ideeën van Lichtveld. Het Balletorkest o.l.v. Micha Hamel zal live de muziek bij de beelden van de zwijgende film verzorgen. Film in Concert, die een jarenlange reputatie heeft met muzikale begeleiding van zwijgende film heeft hiermee voor het eerst een Nederlandse film op het programma staan. Flip van Vliet, kleinzoon van Lichtveld, is voornemens van de repetities en uitvoering een documentaire te maken

Première plaats en datum nog onbekend

Woendag 27 maart 2002, Theater aan de Parade, Den Bosch 

Donderdag 4 april 2002, Vredenburg, Utrecht  

Met dank aan Helen van Dongen, Cecilia van Vliet-Lichtveld en André Stufkens

(Theodore van Houten is programmeur Film in Concert. Deze tekst verscheen eerst in de nieuwsbrief van de Europese Stichting Joris Ivens, nr. 7, november 2001) 

